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AV THERESE BJORNEBOE

Finn Tunkers Ifigeneia svever mellom flere
realiteter og tider. | stedet for 4 oversette
Euripides’ stykke til en natidig setting —slik
som nar Matias Faldbakken oppdaterer
Ibsens Et diukkehjem i Kaldt produkt (for
bare 4 nevne ett av mange eksempler) — lar
funker stykket sitt ligge s tett pa Euripides’
original at det nesten kan se ut som en
avskrift, Det er det ikke, men det Heiner
Miiller har kalt en overmaling. Stykket utgir
seg ikke for d vaere representasjon av virkelig
handlendc (eller avmektige) personer. Noe
Tunker pa stadig forskjellig mater antyder
gjennom  ordspill, anakronismer og
illuderte ’slips of the pen’ hvor det er som
om teksten snubler, eller personene gar seg
villi ordene. Hvis spraket er vart hjem, som
det heter, er lunkers personer uteliggere.
Ifigeneia er en spraklig svert elegant og
teatral tekst, men nar dette er s mye mer
enn en litterzer ovelse skyldes det blant an-
net at [unker ved hjelp av disse formvalgene
peker mot et blindt punkt eller hvit flekk i
Euripides’ tekst. Vi husker fotografiene fra
Kreml som avslerte hvordan personer var
blitt retusjert vekk ettersom de falt i unade.
Og det som interesserer lunker ved Euripi-

des’ stykke er ogsa knyttet til et avkappet
hode. Sporsmilet er om man skal ta bud-
bringerens ord for god fisk, eller propagan-
da og skjennmalende svada nar han fortel-
ler at Ifigeneia, Agamemnons datter, ble
erstattet med en hjort da hun skulle ofres til
Artemis. Hvilket i lunkers forste, engelsk-
spraklig versjon av skuespillet ble antydet
allerede i det ironisk-lakoniske «Oh deer,»
som han lot plante inn tidlig i teksten.

Papekingen av dette forholdet forsterker
Ifigeneia-historiens aktualitet i dag. Troja
er Bagdad, og om vi i Vesten ikke akkurat
eksisterer i en simulacra-virkelighet, si er
vart forhold til krig og ded avstumpet av
mange slags pseudo-realisme.

Dette er et stykke med et morbid anlig-
gende, og det far lunker pd mange og ube-
hagelige mater frem. Personene beveger seg
pa sleip og gjormete grunn, lever en skin-
neksistens, men det er ofte som om de er
klar over sin egen uvirkelighet. Samtidig
bedriver de en aktiv bortforklaring av fak-
ta. «Det som tragisk 1 dag, kunne med lett-
het veert en farse i gar,» sier Agamamem-
non — bortforklarende. Alexander omtaler
[tigeneia som ded, lenge for hun blir ofret.
Det er noe veldig tingliggjort, altsd dedt,
over den verden som skildres.

Pappkartong-teater
2006 bod pa to oppsetninger av Ifigeneia
erter at det md ha ligget i skrivebordskuf-
tene hos norske teatre i flere dr. Forst ute
var Morten Cranner i NRK Radioteatret,
deretter Verk produksjoner med en Black
Box-oppsetning 1 regi av Fredrik Hanne-
stad.

Ironien kan noen ganger fa lunker til
a virke nesten i overkant flink eller smart.
Men Verk produksjoner kontrer det re-
spektinngytende ved denne teksten ved a
sette Ifigeneia opp som et lappeteppe- og
pappkartongaktig Brecht-inspirert kaba-
ret- og revyteater. Og Iunker tekst tiler en

slik roffhet.

Forestillingen dpner med noen klipp fra
en Godard-film, som jeg ikke kjenner, men
hvor poenget synes a ligge i bursjoasiets les-
ning av gresk mytologi og guder som speil
aven selv, og som i dag (og sikkert den gang
ogsd) framsto som rimelig kitschy.

Det gir en litt fortung innledning, som
umiddelbart kan virke jdlete, men er kan-
skje riktig & flette inn som kontekst. For sa
kommer Anders Mosslings Agamemnon
inn med rod leppestift, olflaske og trashy
kostyme. Rollene tegnes med natidig strek,
samtidig som det estetisk tilfeldige og sam-
menraskede viser at vi er pa teater og inni
en pappkulisse. Mosslings Agamamnon
er sa hurven at han alt fra forste scene vil
framsta som klovn. Men det overraskende
er at det fungerer sa bra. Det skyldes at
skuespillerne behersker en stadig veksling
mellom overlappende klovneri og ayeblikk
av ikke-spill, slik at klovneriet ogsa vil
framstd som maske. Hele veien ligger det
en dpenbar risiko her for at forestillingen
blir tor upretensiost, toysete og ufarliggjo-
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rende. Men det holder. Og det svinger som
bare det. Det tydelig politiske engasjemen-
tet til skuespillere og regissor gir en friksjon
til det ironisk finslepne ved Iunkers tekst og
gjor forestillingen apen og inkluderende.
Det ligger en publikumshenvendelse i den
upretensiose spillestilen, samtidig som man
opplever regi-innfallende som litt utidige.
Det skaper spenning og risiko, som for ek-
sempel nar agamemnon-skuespilleren i en
sekvens spiller [figeneia med parykk.

Jeg ble virkelig positivt overrasket over
Verks forestilling. Saila Hyttinen viser et
komisk register jeg ikke har sett hos henne
for, og Thea Danielsen Fjortoft og Solveig
Laland Mohn fanger suverent inn Tunkers
lekne modernisering av det greske koret
som natidige, sovedukkeaktige kore-piker,
den forste trumpet og skjelmsk, den andre
sarere og mer naiv. Hikon Mathias Vass-
vik spiller bide Ifigeneia og Achillevs fint.
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